Inocencio Pacho, desde Toribio {Cauca)™

ENCUENTROS DE

MUSICA Y DANZA
PAECES Y GUAMBIANAS

En la década de los aflos 80, Toribio asume
la tarea de revivir valores autdctonos y cam-
pesinos. .

Creemos en la gran dimensién cultural de
estos eventos que a su veZ nos han servido
para impulsar el uso de nuestra lengua Nasa
Yuwe, produccién de artesanias vy fomen-
tar también la investigacién sobre el conoci-
miento boténico.

E! 28 de noviembre de 1987, realizamos el
VII encuentro, en el que resalto la participa.
cion creciente con 45 Conjuntos procedentes
de difeentes regiones.

Muchas expresiones a través de las flautas
traveseras con tambores y demds conjuntos,
parecen denunclar a pulmén abierto la injus-
ticia cometida contra la vida del sacerdote
indigena Alvaro Ulcué, gran impulsor de
estos encuentros,

En la marcha se ha visto que las escuelas bi-
lingiles son el huerto donde florecen los obje-
tivos del Comité Organizador.

Con el nombre de CRVAC (organizacion de
rescate de valores autéctonos y campesinos)
promovieron y crearon los maestros oficiales
¢l Comité Organizador, del que el Padre
Alvaro era el nervio central.

Revisando el camino recorrido se cambio el
caracter de concurso, pues nuestra misica
indigena se venia juzgando como miisica co-
mercial.

En l& actualidad hemos asumido mas directa-
mente la direceion del comité los mismos
cabildos.

El objetivo central sigue vigente, apuntando
hacia el fortalecimiento cultural y otros Ca-
bildes estan pidiendo la realizacion del pro-
ximo encueniro en la zona de Caldono.



Nos escribleron del FESTIVAL DE MUSICA
DEL CARIBE, que este afio cumple su VII
Aniversario, Hay un Interés grande por parte
de los organizadores de que el festival, ade-
miéis de la rumba increfble, se convierta en un
espacto tultural rico y varlado. Por esta
razdn este afio tenemos el V FORO DE LA
CULTURA DEL CARIBE, la I MUESTRA
DE PINTURA, la I MUESTRA DE FOTO-
GRAFIA y 1a I EXPOSICION DEL LIBRO,
tado ello con el contexto caribefio. Cartage-
na de Indias, del 17 al 21 de marzo,

¢

Educar con el pueblo desde su cultura es el
tftulo de un Seminario Interamericano que
se realizarf en Bogotd del 20 al 23 de abril.
Informes en el tel, (81) 2568676.

Y aunque no lo crean nos acaba de escribir
de Suiza un amigo colombiano de Cell que
ha formado allf un grupo de danzas llamado
“Palenque”. Nos envfa algunas fotos de esos
suizos ballando bambuco y cumbia en el géli-
do invierno de Zurich.

¢

En Inz4, Cauca, hubo a comienzos de di-
clembre de 1987 un festlval folclérico vy
autdctono en el que participaron varlos con-
juntos de misica de flautas y de cuerda de la
regién de Tierradentro, es decir, Indigenas
paeces en su mayoria. El equipo del Centro
de Documentacién Musical de Coleultura
extuvo aill realizando algunas grabaclones,
Sonaron abundantes bambucos en flautas, y
merengues vy paseos en cuerdas.

VERTIENTE ARTISTICA DE LA TEOLO-
GIA POPULAR. Un taller para msicos,
teatreros, pintores, poetas, anlinadores de la
liturgla, etc, estd organizando el Proyecto de
Teologfa Popular de Dimensién Educativa.
El objetivo: reflexionar sobre las experien-
clas de los participantes y adquirlr herra-
mientas metodolbgicas y técnicas que permi-

tan mejorar, anlmar y enriquecer las expre-
sliones de la Teologla Popular, Bogotd, 13,
14, 16 y 16 de mayo de 1988, La inscrip-
cbébn vale $2.000, incluyendo almuerzos y
materiales de apoyo. Para mds Informacién,
lamar al (91) 2457746 de Bogotd o escribir

&l Apartado 17574,

VERTIENTE ARTISTICA
DE LA TEOLOGIA POPULAR

MUsSI1ICcCA, TEATRO. POESIA. PINTURA

Bogota. 13-14-15 v

16 de mayo de 1988
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Este artfculo apareci® en HETEROFO-
NIA, México, B4 (1984) 45-50, Si bien
estf un poco desactualizado para 1988,
pensamos gue poco s& conoce en nuestro
medio sobre este interesante proyecto, y
par eso realizamos una adaptacién para
A CONTRATIEMPO,

LA MUSICA
EN LA VIDA DEL HOMBRE:

Una historia mundial

Samuel Claro Valdés

El Consejo Internacional de la Misica y la
UNESCO han emprendido uno de los pro-
yectos mds ambiciosos de la musicologia
contempordnea: escribir una historia mun-
dial de la musica, pero no como ha sido
hasta ahora la generalidad de las historias de
la musica que se han ocupade primordial-
mente de la misica europea, 0 que han mira-
do bajo el prisma europeo occidental como
un subproducto de ella al resto de fas cultu-
ras musicales del universo, ya sean éstas abo-
rigenes, mestizas o altas culturas orientales,
En cambio, se proyecta entregar una obra
cientificamente concebida (pero comprensi-
ble al “lego inteligente e interesado™—, que
no existe hasta este momento, v que se espe-
ra que conste de aproximadamente diez
tomos, con material andiovisual, donde los
mas destacados especialistas del mundo en-
tregarin su propia vision de lz historia de la
misica desde su perspectiva regional. Las
interrelaciones e inlerin{iuencias entre la
mizsica de distintas regiones ocupard una
parte importante del proyecto.

Para coordinar el trabajo de estos especialis-
tas, proponer la metodologia de trabajo v
hacer un analisis del grado de avance en gue
se encuentran la informacién y la bibliogra-
fia sobre la historia de la masica universal, se
han designado coordinadores regionales para
Europa, Estados Unidos, Asia, Africa, el
mundo &arabe, Ameérica Latina y el Caribe,
Estos, & su vez, cuentan con un coordinador
general y con representantes de organizacio-
nes internacionales y de la UNESCO, que se
han constituide como directorio del proyec-
to. El presidente del consejo directivo es el
eminente musicélogo norteamericanc Dr.
Barry S. Brook, presidente, a su vez, del
Consejo Intemacional de la Musica y de ini-
ciativas tan destacadas en el mundo de la
misica como el Reperiorio Internacional de
Literatura Musical (RILM) y el Reperforio
Internacional de Iconografia Musical
(RIDIM). El musicologo checo Vladimir
Stepaneck actia como coordinador general,
y los coordinadores regionales son los musi-
cblogos Kurt von Fischer (RFA) y Janos



Kirpdti (Hungria) por FEuropa; Charles
Hamm (EUA) por los Estados Unidos;
Kwabena Nketia (Ghana) por Africa; Tran
van Khe (Vietnam) y Shigeo Kishibe (Japén)
por Asia; Habib Hassan Touma (RFA) por el
mundo drabe; v Samuel Claro-Valdés (Chile)
por América Latina y el Caribe,

Los objetivos de este proyecto tan complejo
y ambicioso como fascinante y necesario
—que fuera aprobado por la XIX Asamblea
General de la UNESCO a proposicion de la
musicéloga polaca Zofia Lissa—, son los de
“ofrecer una historia comprensiva de las
culturas musicales del mundo, basada en el
conocimiento del presente y, cuando éste sea
insuficiente, en nuevas investigaciones. Pro-
veera descripciones del estado actual de la
milsica y de la prictica musical en las princi-
pales regiones geoculturales del mundo, asi
como de su desarrollo histérico, teniendo
presente las filosofias particulares o los con-
ceptos historicos de cada region, los factores
que han influido en el desarrollo histériea,
interacciones entre culturas y vinculos musi-
cales entre culturas dentro de una misma
region vy aquellos que se enlazan con otras
regiones principales. La metodologfa emplea-
da serd analitica, descriptiva y, en gran me-
dida, comparativa, puesic que el objetivo
basico debe ser el presentar visiones amplias
de areas culturales como un todo en {érmi-
nos de usos corrientes v su historia, mas que
estudios detallados de la misica v la historia
de sociedades individuales”. (Pautas edito.
rales, Estrasburgo, 1982),

Las cinco primeras reuniones del grupo de
trabajo que prepara esta historia tuvieron
fugar en Paris (1979), Sac Paulo (1980),
Bayreuth (1981}, Strasbourg (1982) v Esto-
colmo (1983).

Respecto a las diferencias entre éste y otros
trabajos de la misma naturaleza, la Historia
Mundie! no serd ni un diccionario ni una
enciclopedia sino que tratard de dar una des-
cripeidn analitica de los procesos ininterrum-
pidos del desarrollo de culturas musicales,
Diferira de previas historias de Ia misica en
que no sélo pondrd mds énfasis en el cardcter
musical de pafses del llamado Tercer Mundo,
desatendidos hasta ahora, sino también en
que establecerd y analizard rasgos comunes,
interacciones y vinculos musicales entre
culturas diversas,

La objetividad necesaria para las diferentes
partes de la obra se espera obtener por me-
dio de consultas y discusiones entre autores

individuales, expertos de diferentes lugares,
los coordinadores regionales y el coordina.
dor general, considerando los eobjetivos gue
inspiran a la UNESCO. Si fuera necesario, la
decision final sera tomada por el Consejo
Directivo.

Los problemas de periodizacion, cronologia
v caracterizacion geocultural de las distintas
regiones ocuparon gran parte de los debates
de Estrasburgo, En efecto, ;como unificar
el estudio, por ejemplo, de! Renacimiento
musical europeo del siglo XV con la miisica
gue se escuchd en ¢l misma perfodo en Asia,
Alrica o América precolombina?, ;doénde
se van a establecer las fronteras nacionales
0 elnogrificas de un proceso musical? A este
respecto se analizo el prensamiento de Zofia
Lissa, inspiradora del proyecto, quien sostu-
vo en un articulo publicado en Cracovia, en
1977, que todos los lenguajes musicales
deben ser {ralados en un pie de igualdad, v
que es factible llegar 3 una periodizacion
“policronica®™ de la histornia de la musica es
decir, donde distintos sistemas cronologicos
puedan coexistir, tomando en cuenta no solo
su esencia intrinseca sino también, y muy
especialmente, aquellos elementos culturaies
y estilisticos en los cuales se halla inserta®,

La caracterizacion geocultural de un conti-
nente como America Latina y el Caribe re.
sulta una empresa nada facil. Parad6jicamen-
te, la unidad que pareciera emanar del suefio
bolivariano estd muy lejos de obtenerse y
no sirve comao base estructural para un estu-
dio de la naturaleza de esta Historig mun-
dial. La tradicién comiin ibérica, la religion
comiln mayoritaria, el lenguaje y las institu-
ciones juridicas y sociales heredadas de la
madre patria no han sido suficientes para
materializar ese sueno, gue hoy yace hecho
trizas por fronteras geopoliiicas, ideologias
antagonicas y distintos proyeclos semanticos
de identidad nacional. Los intentos de inte-
gracion latincamericana han sufrido destinos
diversos v es posible pensar gue donde mas
(rutos se han logrado haya sido en el campo
cuitural,

El panorama geocuitural de América Latina
v el Caribe resulta, consecuentemente, bas-
tante heterogéneo, No es posible proponer

* En el praximo nfimero de A CONTRA-
TIEMPO apareceré una traduceibn de este
interesante artfeulo de Zofia Lissa,
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un método urnitario ni consistente para divi-
dir geogrifica, cronologica o estilisticamente
nuestra historia musical. Quiza el dnico me-
todo posible de recomendar para tal estudio
es ir de lo mds general a lo particular: tratar,
en primer lugar, los temas generales en pro-
fundidad dentro de una perspectiva conti-
nental o subregional y, luego, ofrecer una na-
rracion de los principales logros nacionales
o locales gue determinado pals o comunidad
pueda ofrecer dentro de este marco general
de referencia. ks asi como encontramos tres
grandes temas continentales, que no pueden
ser tratados dentro de los Iimites de fronte-
ras geopoliticas ni de esquemas cronoldgicos.
pero a los que tampoco pueden aplicarse
parimetros metodoldgicos comunes, El pri-
mero de ellos es el que se refiere a la musica
abarigen amervicanu o, como Se le denominpa.
amerindia, cuyos antecedentes arqueologicos
subyacen en expresiones vernaculus contem-
poraneas, v que debe ser tratada conforme a
la heterogenidad de sus expresiones aztecas,
mayas, caribes, chibchas, incas, atacamenas,
mapaches, fueguinas o polinésicas, entre
otras. El segundo, de penetrante homogenei-
dad, en cambio, es el elemento mestizo en
musica, a partir de ia herencia ibérica, espe.
cialmente la de origen arabigo-andaluza, que
se (ncorpara con la llegada del conquistador
espanoel y que se expande continentalmenle,
permitiendn reconocer especies comunes,
preservadas por una fuerte capacidad de
transmision oral de generacion en genera-
cion, desde México & Tierra del Fuego, El
tercero, marcado pot el fuego de la dinami.
ca ritmica y melodica del eselavo negro, es la
herencta de la masica africana presente en
America desde el siglo XVI, concentrada hoy
en dreas claramente identificables.

Ademas, hay temas intercontinentales de in-
terrelaciones e interinfluencias entre la musi-
ca de América Latina y la de Europa, Africa,
Asia v el munde 4rabe, que no pueden tra-
tarse dentro de fronteras nacionales o tem-
porales. Por cierto que también hay temas
nacionales o lopcales, pero estos tampoco
pueden ser cahalmente entendidos si no se
estudian en una perspectiva mas amplia,
supranacional y, esta vez, siguiendo una divi-
sion cronologica que abarea al menos tres
grandes perfodos: del siglo XVI a comienzos
del XIX, el siglo XIX vy el siglo XX, Esta
cronologfa, a su vez, entrana una metodolo-
gia y un enfoque particular para cada pe-
riodo,

Durante la dominacion peninsular de los
siglos XVI al XIX, el continente ofrece una

estructura social, juridica e institucional bas
tante homogénea conforme al gobierno cen.
tralizado de 1a metrépolis. Los estilos del
Renacimiento, Barroco y Preclisico en mis.
ca pueden rastrearse a lo largo de todo e
territorio en épocas simtltaneas, y 1a organi-
zacidon v repertorio musicales son similares
de norte a sur y de este a oeste, con el solo
cambio de nombres y personas.

El siglo XIX vio el proceso de emancipaciaon
v 1a construccion del sistema republicano en
la mayoria de las naciones latinoamericanas.
El rigido y centralizado imperio espanal dig
paso a una nueva dominacion de tripo pri-
mordialmente econdmica, esta vez inglesa y
francesa, dando por tierra con el acariciado
suefio bolivariano de comienzos de siglo. La
permanente exposicion a culturas y sistemas
foraneos pasd a formar parte de la idiosin.
crasia continental. En lugar de construir una
genuina cujtura latinoamericana, basada en
una bien balanceada mezcla intercultural de
lo europeo con lo mestizo e ind{gena, pasa
mos a desarrollar una mentalidad ereciente.
mente europeizante durante el siglo XIX. La
oOpera italiana, el Romanticismo francés v
ia musica de salén de moda, fueron las prin.
cipales actividades musicales de la mayoria
de los paises latinoamericanos, con notable
stmilitud entre uno y otro. Las estructuras
musicales se molderaon para servir estas ten-
dencias v es asf como se fundaron Socieda-
des Filarmoénicas y Conservatorios Naciona-
les siguendo la tradicidn francesa {Caracas,
1819; México, 1838; Rio de Janeiro, 1841:
Santiago de Chile, 1849; Quito, 1870;
Buenos Aires, 1893),

Simplificando un poco los miultiples elemen-
tos en juego, podriamos decir que en la pri-
mera mitad del siglo XX los paises latinoa-
mericanos atcanzaron la culminacion de la
influencia forinea en musica, donde la pre-
sencia de la musica de los Estados Unidos se
hace cada vez mas intensa en el campao de la
llamada musica popular. Todas las corrientes
estilisticas extranjeras han sido cultivadas
por compositores latinoamericanos del siglo
XX, sean estas el impresionismo francés, el
nacionalismo centro-europeo, expresionis-
mo, dodecafonia, neoclasictsmo o tenden-
cias experimenfales y aleatorias, las que han
sido mucho mis importantes que algunos
intentos aislados —si bien exitosos— de “‘lat).
noamericanismo” local, La segunda mitad
deil siglo ha agregado al panorama musical
del continente una importante actividad
artistica y de conciertos, una pléyade de
compositores, cantantes e intérpretes in-



termacionalmente conocidos y solidas insti.
tuciones musicales. También, un duro
esfuerzo para desarrollar la educacion musi-
cal en todos los niveles de la ensafianza esco-
lar y superior, y para encauzar la investiga-
cion musicoldgica de su propio acerve cul-
tural.

Como resultado de esta evolucidn, las exypre-
siones musicales amerindias, afroamericanas
v tradicionales mestizas se perfilan como los
elementos més genuinos del continente; la
musica popular latinoamericana —aquella
que recibe su difusion para ios canales de
comunicacion masiva— ha logrado un impac-
to intermacional de consideracion. Institu-
clones musicales, solistas, grupos de musica
de cdmara y orquestal, compositores e inves-
tigndores estdn desarrollando una rica y

fructifera labor; investigaciones, publica-
ciones cientificas y grabaciones sobre la mi.
sica del continente han crecido en numero y
calidad, v estan apareciendo no sélo entre

nosotros sino también en Estados Unidos y
Europa.

Este rico acervo musical de América Latina v
el Caribe va a recibir, por primera vez en la
historia, un tratamiento de igualdad en cuan.
to a extension, calidad e importancia en esta
Historia Mundial que prepara la UNESCO,
en comparacidn con el gue otras culturas
occidentales u orientales han recibido tradi-
cionalmente en recuentos occidentales de
parecida naturaleza y envergadura, Espera-
mos, por lo tanto, que tran trascendental
proyecto alcance el pleno éxito gue merece.

Sin lugar a dudas el evento mas importante
para los masicos populares en este afo va a
ser el V TALLER LATINOAMERICANO
DE MUSICA POPULAR, que se celebra en
Bogotd del 25 de marzo al 3 de abril. Once
horas diarias de estudio, de sonar, de mues-
tras y conferencias, de talleres e intercam-
blo, Organizan la Fundacién Nueva Cultura,
la Fundacién Vivencias, ¢l Plan Piloto de}
IDCT, el CEAD y la revista A Contratiempo.
Un saludo a los participantes venidos de Ar-
gentina, Uruguay, Brasil, Per®, Bolivia, Ecua-
dor, Venezuela, Nicaragua, Repiblica Domi-
nicana, Puerto Rico v de todos los lugares de
Colombia. En nuestro préximo namero
esperen ampliainformacién sobre este evento.

Y este ano tenemos en Colombia FERIA
INTERNACIONAL DEL LIBRO. Se realiza-
ra en Bogota del 29 de abril al 9 de mayo.
A CONTRATIEMPO se hara presente en este
importante evento editorial, no lo duden.

¢

Pongase las pilas cuando vuelva Frank Fer-
nandez, el pianista que acompaia a Silvio,
Pablo y otros de la Trova Cubana en sus reci-
tales y grabaciones; en diciembre estuvo,
loco Bach y Chopin v nos dejo otra vez
felices con sus grandes cualidades como
musico ¥y como persona. A ese pianista hay
que oirlo con o sin Silvio. E.F,

&



La “Orquesta Filarmoénica de Bogota’' ha
programado el ciclo “Roménticos Popula-
res” de verdad que esltd bueno; musica no
tan dificil de escuchar como una larga y pe-
sada sinfonia; obras cortas que nos muestran
la orquesta en todo su colorido y posibilida-
des instrumentales: una plana constante de
seis percusionistas tocando timbales, bombo,
triangulo, pandereta, celesta, etc.; los meta-
les apareciendo con frecuencia, el arpa; mu-
chos solos de distintos instrumentos: flauta,
oboe, clannete, corno, ete. Finales grandio-
508, pasajes de mucha delicadeza, en fin, una
grande y rica suma de milsica para abrir Jos
oidos, el espiritu y la imaginacion, Obras de
maximo diez minutos de duracién y clasifi-
cadas por géneros: marchas, valses, rapso-
dias, oberturas, etc. de manera que al final
del concierto uno queda con la idea clara de
lo que es cada cosa. De verdad que si usted
no es amigo de la misica mal llamada “‘ela-
sica’ esta es la ocasién para darse unz opor-
tunidad; si es amigo y no ha ido jqué esta
esperando? Un ciclo programado con un eri-
terio amplio v popular; no para los especia-
listas de Beethoven o Shostakovich que espe-
ran con ansiedad la copa del compés ochenta
del cuarto movimiento de la sexta sinfonia.
Ademas el nivel musical de la orquesta bajo
la batuta de una buena directora peruana
esta que sube,

El programa que distribuyen lo plantea de la
siguiente manera: Se trata de expresiones
musicales muy alegres, de rico colorido ins-
trumental y en general ligadas a la cancion
popular y a las danzas tradicionales y ritua-
les. A través de la interpretacion de estos
géneros podemos ver y oir una forma de
conjuncion del arte academico y el arte
popular. Nos vemos en el Auditorio de la
Nacional el Sabado a las 4:00 o el martes a
las 7:00 p.m. E.F.

CENSO NACIONAL DE ARTISTAS. Los
artistas por fin vamos a tener derecho a un
seguro social, El decreto 2166 de 1985 cred
¢l Fondo de Seguridad Social del Artista
Colombiano, adserito al Ministerio de Tra.
bajo y Seguridad Social, y el Consejo Asesor
para ia Profesionalizacion del Artisia, adsen-
to al Ministerio de Educacion Nacionai, Si
bien el decreto estd formulado desde 1985
parece que este aho va a empezar a funcio-
nar en serio y se ha comenzado con un
CENSO. Las personas interesadas pueden
comunicarse directamente c¢on el Fondo,
Calle 20 No. 8-18, of. 601, teléfono (21),
2422007, Bogotd.

La edicién numero XIV del FESTIVAL NA-
CIONAL MORO NUREZ Y CONCURSO
DE INTERPRETES DE MUSICA ANDINA
DE COLOMBIA, el concurso méds importan-
te y con mayor trayectoria en su género, se
realizard como siempre en Ginebra, Valle,
del 2 al 5 de junio. La suma de los premios
arroja un total de 2°200.000 pesos. Mas
informacion en Funmusica, Cali, Apartado
11745, tel, (93) 688814.

La Estudiantina Colombia organizé como
parte de la celebracion de su cumpleaiios una
“SEMANA DE LA MUSICA COLOMBIA-
NA”, cinco noches de pura musica: trios,
duetos, grupos, solistas; cada noche dos agru-
paciones v la noche final todas en una larga
v amena velada. Bien pues por esa iniciativa
y ojald que no dejen la proxima para cuando
cumplan los otros “ticinco™. E.F.

El homenaje a Emilioc Murillo Chapull, el
pasado mes de noviembre se realizd en
Bogota el 11 ENCUENTRO MUSICAL
FOLKLORICO DE COLOMBIA, organiza-
do por la Academia Emilio Murillo, Solistas,
trios, quintetos y estudiantinas desfilaron en
el Tunal con lo mejor de la misica de cuer-
das de nuestros compositores.



Carmelita Milldn, desde Ibagué —

HABLEMOS DE
MUSICA CONTEMPORANEA

En febrero de este afio la emisora "‘Sinfonia
2000 F .M. Stereo’’ fue vendida a la Cadena
Radigl Caracol. La nueva administracién
cambid bruscamente ia progremacidén orien-
tandola hacia boladas v bailables en fin de
semanas. Cuairo afios de trabejo tratando
de abrir nuevos caminos en el pancrama
radiofonico de Ibagué se vinteron abajo de
un momento a ofro, De esta ciudad nos lega
la noticia y el tltimo libreto radial emitido
el 7 de febrero en el espacio EN CONCIER-
TO, dirigido por Carmelita Milidn.

Existe un curioso fendémeno gque viene preocupando a melémanos, comentaristas, criticos v
compositores y que ha sido tratado recientemente en diversas publicaciones, a propdsito de los
balances de temporada de las orquestas y comparifas de dpera. Problemas econbmicos aparte,
el asunto radica en lg cosi totel ausencia de obras compuestas en el presente siglo, en los pro-
gramas de las agrupaciones musicales en el munde entero.

La poética que supone estar viviendo en los albores del Siglo XXI determing un estilo composi-
cional que para los conservadores apareceria emparentado con el ruido. La eiencio, con sus
maravillosos descubrimientos, provee de material temdtico a miisicos y artistas de la plistica
fv, discografia). La fradicional enumeracion de las caracterfsticas del sonido musical, ritmo,
melodfa v armonia, y sus cualidades, altura, timbre y duracion, se ha vuelto obsoleta. Henri
Pousseur, en sus conferencios para el Centro de Sociologia de lo Universided Libre de Bruse-
les expresd lo siguiente: “'A pesar de lo que una determinada concepcion musical e incluso ung
determinada prdctica pretendan hacernos creer, los sonidos no son entidades independenies,
separadas del resto de la realidad vy susceptibles de ser ulilizadas sin tener en cuenfa o ésta...
cada estructura sonora, cade sonido, nos cuenta una pequefia historia...”" . Es entonces material
sonora, para el compuositor confemporineo, fodo aquel que proporciona su entorno vital, in-
cluyendo al famoso “ruido’

1 Pousseur Henri, Misica, Semantica ¥ Alianza Misica, Alianza Editorial, Ma-
Sociedad, Fondo Musical Adolfo Salazar, drid, 1984,
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Piero Raffa en su escrito “Anhc:pazlom sulla morte dell’arte™, publicado en la recopilacion
“Nuove prospettite della pittura italiana™, citado por Umberto Eco dice: "La vanguardio es una
astucia pare Hevar a cabo ‘la muerte del arte es decir, el paso del arte de la func:on cultural que
tuvo en el pasado, a una funcion cultural nuer.m"2 La cita de Raffa nos permite la remisién a un
término que no siempre es elogioso y que muchas veces resulta calificativo pera aquello que no
se entiende, o lo que es peor, no se goza: el calificativo “vanguardista™ tantas veces aplicado (v,
discografia).

De Sanctis escribic hace un siglo; “Es inutil lamentarse acerca del estado del arte o pretender
esto o aquello; la ciencia se ha infiltrado en la poesie ¥ no podemos epartarle de eills porgue
esto responde a las actuales condiciones del espiritu humano... queremos no sélo gozar, sino ser
conscientes de nuestro gozo, ne sdlo sentir, sino entender. La poesie pura hoy es tan imposible
como la purg fe... (Ello no quiere decir ni que la fe haya muerto, ni que la poesia haya muerto)
..Ja fe hay brota de la conviceion, la poesia de la meditacién: no han muerto, se han transfor-
mado"’, Esto si que es vglido pare la masica contempordnea, como lo sefalébemos al comienzo
y es esle refo el que se impone al creador musical de nuestro tiempo. Y las propuestas son
maraviliosas.

Pero, ;qué ocurre? ;Por qué los programas de Concierto, las temporadas de las agrupaciones
orquestoles y comparila de Opera siguen Henos de “lugares comunes”, bellos lugares comunes,
qué duda cabe, pero misica que muchas veces se puede escuchar en casa, por la radio, ¥ en me-
Jjores versiones? En enero de esie afio, TIME pone el dedo en la llaga, en un articulo “Let’s do
the time warp again'’. Con el subitulo “una crisis econémica y espiritual agobia a las orguestas y
compafifos de Gpera”, Michael Walsh escribe: “Muy timidas para emprender bisquedas (las or-
questas norteamericanags y las comparifas de dpera), han sido seducidas por una filosofia museo-
logica que las ha puesto en guardia contra la miisica contempordnea. Ernest Flischmann, el for-
midable director administrativo de lg Orquesta Filarménica de Los Angeles declara: ‘Debemos
aceplar gque la orquesta, tel como la conocemos, ha muerto. Y ello ha ocurrido porgue los
conciertos sinfonicos se han convertido en algo embotador v predecible. Misicos y espectado-
tes sufren rutinas repetitivas en los programas de concierfo...’ . Y Walsh comenta: “Actual-
menie existen en los Estedos Unidos 1,572 orguestas sinfénicas y un nitmero cado vez mayor de
oyentes que congestionan el Carnegie Hall cuando nos visitan egrupaciones exiranjeras, mientras
que en lgs pesadas temporades, la Sinfénica de Oakland fue cerrada y la Sinfonica de San Diego
suspendio temporalmente sus actividades, La Opera de San Francisco, una de las mds gmndes
del pais, canceld su temporeda de verano ante un déficit de dos m:f!ones de dofares . En
Colombia podria produc:mos cierto aelivio la noticia, porque si en paises “ricos’ *llueve para la
culture, en los pa:ses pobres nuncg escampa. Pero volviendo al articulo de Time, no es la crisis
econamica la mas grave de las afrontadas por las orquestas del mundo entero; es le que Walsh
Hlama “crisis espiritual’ la verdaderamente gguda, y pone un ejemplo: en el Concierio inaugtiral
de la Orquesta Filarmonica de Nueva York, en 1842, el progama fue el siguiente: la Quinto
Sinfonia de Beethoven, una seleccion de arias de su opera “Fidelio”, ung seleccion de arigs de
la Gpera “'Oberon” de Carl Maria von Weber, un Quinteto de Johann Nepomuh Hummel, un
dueto de lo Opera “Armida’ de Rossini, un aria del “Rapto del Serrallo™ de Mozart y una
“nueva’” obertura del compositor de Bohemia Johann Wenzel Kallowodo, en una época en lg
cual el fallecimiento de Mozart habia ocurrido apenas cincuente y un gios atrds, el de Beetho-
ven solamente quince, el de Weber dieciseis y el de Hummel cinco, Rossini tenia cincuenta GRos
v Kalliwoda cusrenta y uno. Si el mismo programa fuerg a realizerse hoy, deberia incluir obras
de dos compositores vivientes. Philipp Glass de cincuenta afios y Ellen Taaffe Zwilich de cuaren-
ta ¥ ocho, asi como obras de Alban Berg, Luigi Dallapiccola y Howard Hanson. Pero la posibili-
dad de escuchar un progroma asi es pricticamente nula. Esto ha hecho exclamar con desencanto
al organizqdor de la serie “Horizons™, dedicada a la musica contemporénea, el compositor Jecob
Druckman, quien trabajo en Nueva York: “Mientras en el teatro y la pintura existe un tremendo
interés por este siglo y muy poco por el pasado, en misica sucede todo lo contrario™.

2 cit. por Eco Umberto, La Definicién del 3 TIME, dJanuary 11 th., 1988, Walsh
Arte, Obras Mestras del Pensamiento Michael, Let’s Do the Time Warp Again -
Contemporaneo, Planeta Agostini, Plane- An economic and spiritual crisis besets
ta Colombiana Editorial, Bogota, 1985. U.S. orchestras and opera companies—,

pages 46, 47, 48.



Todo melomano sabe que "'La Consagracion de la Primavera” de Stravinsky, fue abucheada en
su estreno y, dice Walsh “los oventes de aquells época no se ereion menos sofisticados que los
actuales, pero tanto ef publico como los organizadores tienen un enorme reto por delante: expe-
rimentar, no con una apreciacién pasiva un arte antiguo, sino amar vy maraviliarse con la terrible
belleza de lo viviente ™.

Tenemos en Colombia también el mismo reto. Recientemente propuestas como las formuladas
por el baillarin y coredgrafo Alvaro Restrepo, son invitacion hacia un espectador inteligente,
dispuesto a captar la belleza de la audacia, el relo de lo contemporaneo, el lenguaje poético de
un tiempo que no hace concesiones y que determina compromisos distintos, que propaorciona
materiales y texturas ilimitadas.

n.b. Actualmente existe la publicaciéon

GAUDEAMUS INFORMATION que se
edita tres veces en el aflo por la Gaudea-
mus Foundation (Centre of Contempo-
rary Music, Swammerdamstraat 38 1091
RV Amsterdam). El boletin incluye
conciertos, publicaciones, discos, concur-
808, efe, ¥ estd integramente dedicado a la
Musica Contemporénea.

DISCOGRAFIA

Utilizada en la emisidn radial, no pretende
ser una ‘‘antologia', si no recopilacion de
obras de dificil consecucidn, algunas, y otras
de especial significaciéon dentro de la misica

contemporénea.
. TRES ARQUETIPOS PARA CUAR- 5. DANZAS POPULARES RUMANAS
TETO DE CUERDAS (1986) (1915)

John Hawkings (1944- )

Quatuor Parisii

Banff International String Quartet Com-
petition

RCI632

Radio Canada International, Montrésl,

Béla Bartok (1881-1945)

Béla Bartok / Claude Helffer
HM 1084

Harmonia Mundi France

Saint Michel de Provence, 1982

1988 6. CONTINUUM {1968 )
Gyorgy Ligeti (1923- )
. BIOGRAMMA {1972) Elisabeth Chojnacka, clavicémbalo
Bruno Maderna (1920-1973) Enciclopedia Salvat de los Grandes Temas
Orquesta Sinfonica de la Radico de Ale- No. 80
mania del Norte Stereo 6851 2569
Director: Giuseppe Sinopoli Madrid, 1984
Deutshche Grammaophon
Stereo 25 31 272 7 ORIENTE Y OCCIDENTE (1960)
Alemanla, 1980 lannis Xenakis (1922- )
Pierre Henry, realizacién electrénica en
. RE-TUNING para Viola y Cinta Magneto- colaboracién con la ORTF, 1a WDR v el
fonica (1985) Estudio Apsome
Ann Southam (1937 - ) Enciclopedia, ib.
Rivka Golani, Viola
RCI 634 8. CONCIERTO PARA OBOE Y CUERDAS

Radio Canada International, 1986

4, IONIZACION (1929:1931)
Edgar Varése (1883-1966)
Los Percusionistas de Estrasburgo
Enciclopedia Salvat de los Grandes Temas
No. 59
Stereo 6851 260
Phitips, Madrid, 1984

Enrique Santos (1930-

Orquests de Cémara de! Instituto de
Bellas Artes de México dirigida por Sergio
Ortiz

Solista: Carlos Santos

SERIE COMPOSITORES MEXICANOS
DISCOS PUEBLO 1059

México




Los dias 19, 20 y 21 de febrero de 1988
se realizé en Tunja un Encuentro sobre
cultura local v regional de Boyacd, con el
objeto de comenzar a crear y consolidar es.
pacios alternativos gue permitan nuevas
de relacion entre los trabajadores de la cul-
tura, pues hay numerosas experiencias de
creatividad, expresion y comunicacion indi-
viduales y colectivas que se han desarrollado
en los {iitimos ahos en el Departamento.

El Encuentro lo organizd la Cooperativa
Intepral de Trabajadores de la Cultura de
Boyacé, con la asistencia de representantes
de grupos de trabajadores de la cultura de
varias partes del departamento; entre ellos
estuvieron: 2 miembros de la comunidad in-
digena de los Tunebos de Tegria de Cubar4,
el ICBA (Institutc de Cultura y Bellas
Artes de Boyacd), el trabajo art(stico del
Sindicato de Maestros, Revista “La Cronica™
sobre cultura de Boyacd, Mujeres Artesanas
de Boyaci, el Proyecto Musical de la Funda-
cibn San lsidro (Fundacidn campesina),
Cine Clubes Contrasefia y Escena. Prayecto
de rescate de la Cultura de Turmequé,
Poetisas campesinas de Turmequé, Proyecio
de investigacién Cultural de la UPTC (Uni-
versidad Pedagbgica y Tecnologica de
Colombia), ASOIMBOY (Asociacién de Edu-
cacibn Estética de Boyacd), Poetisa Diddc-
tica Rural de Sichica, Poeta Manuel Restre-
po de Chiquinquird (trabajo artfstico con
nifos), Tfteres y Teatro de Darfo Vargas,

b

Duitama, 4 de marzo de 1988 ——

PRIMER ENCUENTRO DE
GRUPOS Y TRABAJADORES
DE LA CULTURA DE BOYACA

Titeres de Sogamoso, Paz de Rfo y diversos
grupos de teatro, mdsica y tfteres de expe-
riencias barriales,

1. El encuentro posibilitd el intercambiq y
reconocimiento de diversos trabajos cul-
turales con ponencias de trabajos concre-
tos que enrigquecieron dicho encuentro,

2, Se elaboré un directorio de grupos y
trabajadores de 1a Cultura de Boyaca.

3. Se concluy6 elaborar un documento
donde se narra el encuentro con la expo-
sicidn de trabajos y actividades culturales,
el anélisis de la participacién, interpreta-
cidn y las politicas culturales, locales y
regionales de Boyacd, y las tareas a seguir
sobre el trabajo cultural.

POR UNA COMUNIDAD AUTONOMA,
CREATIVA, SENSIBLE, CRITICA, COMU-
NICATIVA, SOLIDARIA, PARTICIPATI-
VA Y EXPRESIVA fue el lema del encuen-
tro que finalizb6 con gran éxito, pues se lo-
graron los objetivos propuestos y los parti-
cipantes pudieron expresar sus deseos,
inquietudes, creencias y trabajos, ya que
cada pueblo o grupo humano posee una
cultura propia, producto de sus luchas, de
su prictica en convivencia. Es la cultura lo
que hace a los hombres participes de un des-
tino comn.

PALOMA



Los lunes de los *“Jovenes intérpretes’ en la
sala de conciertos de la Luls Angel es un
programa al que vale la pena sacarle tiempo;
jovenes instrumentistas colombianos residen-
tes 0 no en el pais, foguean su trabajo musi-
cal y su posibiliad de ¢comunicacién con el
plblico; le ponen una dosis de energia y
voluntad que no es cualidad constante en
todos los masicos desafortunadamente. Hay
desde guitarristas y flautistas hasta claveci-
nistas y violinistas; ademés la entrada es gra-
tuita vias sillas confortables. E.F.

¢

La Fundacién Jacinto e Inocencio Guerrero
convoct al IV Premio Jacinto Guerrero 1988
de composicion a la mejor obra lirica, dota-
do ¢on cuatro millones de pesetas (mas de 8
millones de pesos) y un accésit de un millén.,
Se deben presentar los trabajos antes del 10
de octubre. Ademés el III Premio Internacio-
nal de Canto 1988, dotado con un milion
de pesetas, v 250.000 para el mejor intérpre-
te de obras de Jacinto Guerrero. Se cierra la
inscripcion el 10 de octubre de 1988. Enviar
originales e inseripciones a la Fundacién con-
vocante, Gran Via, 78, lo., 28013 Madrid.
Tel. (91) 2476618. Espafia.

Nos escribieron de Mompox pars contarnos
del I FESTIVAL DE MUSICA *“CIUDAD
DE MOMPOX", Organiza la Academia y
Grupo Coral “Santa Marig'”. Un festival emi-
nentemente coral en el cual participaron,
ademds del grupo organizador, el trio de
cémara La Candelaria, e} quinteto vocal
Guillén Becerra, el solista Jorge Villalon
y la coral Voces del Caribe. Eso fue dei 5 al
8 de diciembre de 1987, Felicitaciones por
el evento... y que ne sea el ultimo,

r

-

4

/

Ana Mercedes Vivas
Jazx

Abierto el camino
los pasos sin sombra,
la luna se esconde,
ta y yo en el silencio,
destierro del viento
suma de los cuerpos,
Un negro que canta,
un gato que mira

v el juego y la magia
nocturna memoria
que invoca el misterio.
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